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FLANEUSE AU TRAVAIL

Les pratiques artistiques de Lise Duclaux' sont diffi-
ciles a circonscrire, tant elles s’entremélent, épousent
des «temporalités », traversent des univers, em-
pruntent aux disciplines scientifiques, créent des mi-
crocosmes et pourtant,échappentalasystématisation
de la pensée et de la représentation.

La notion de « flaneur », codifiée par Walter Benjamin?,
reprend la figure de l'artiste, de l'observateur cro-
quant son temps et ses moeurs, et se recoupe, dans
une certaine mesure, avec la posture de Lise Duclaux.
On y retrouve I'idée de « I'attention » et « I'intention-
nalité » du sujet pensant, extrait de la masse, mais
cultivant le plaisir de s’y fondre simultanément®. Dans
« I’installation vivante » de danseurs, dansant durant
six jours dans la vitrine d’une rue commergante de
Bruxelles*, la plasticienne dé-standardise 'usage fait
des espaces sociaux et du temps commun. Elle insére
une poche incongrue dans la monotonie d’un espace
collectif réduit a I'utilité économique et a la cadence
routiniere des passages individuels. Les corps des
danseurs pris dans leffort et la joie articulent une
structure poétique qui circonscrit les prémisses d’une
expérience du temps. Le riverain est ici incité a étirer
ses propres usages par la contemplation et I’étonne-
ment. Avec la conscience soudaine d’avoir été coupée
des préoccupations qui motivaient notre présence
dans la rue, la pause est I'’échappatoire a I’'affairement.
L’artiste élabore la temporalité nouvelle d’un espace
« public » qui agit sur Pattention individuelle, plus
abstraite, et se faisant, plus dense d’étre présent dans
Pespace.
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1 Lise Duclaux (1970, Bron, Fr., vit et
travaille & Bruxelles).

2 Le flaneur désigne les poétes et les
intellectuels qui, en se promenant,
observent de fagon critique les
comportements des individus. Nuvolati
Giampaolo, « Le flaneur dans l'espace

" urbain », in Géographie et cultures, n°70,
2009, pp. 7-20.

3 Charles Baudelaire, Le Peintre de lo vie

moderne, Fayard, la petite collection,
Paris, 2010.

+ Lise Duclaux

danse danse danse tant que tu peux, performance

- installation avec Tarek Halaby, Aleksandra
Janeva, Eva Klimackova, Samuel Lefeuvre,
Anne-Cécile Massoni, Gustavo Miranda.

Biennale 09 - Charleroi/Danses (14, 17, 18, 19, 20,

21 novembre 2009 de 10h & 18h), vitrine rue
Neuve, 6000 Charleroi
©Lise Duclaux

4 Lise Duclaux, danse danse danse tant
que tu peux, performance - installation,
avec Tarek Halaby, Aleksandra Janeva, Eva
Klimackova, Samuel Lefeuvre, Anne-Cécile
Massoni, Gustavo Miranda. Biennale 09

— Charleroi/Danses (14, 17, 18, 19, 20,

21 novembre 2009 de 10h a 18h), vitrine
rue Neuve, 6000 Charleroi.

5 Michel De Certeau, Linvention du
quotidien. 1, Arts de faire, Paris, Gallimard,
1990, p. 100. Par le concept de

« braconnage » le sociologue décrit
I'attitude des usagers qui détournent a
leurs fagons I'espace et I'usage des réles
des produits de consommation.
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6 Le temps c'est quond méme de l'espace,
englobe une série d’actions : Le temps c'est
quand méme de l'espace, tracé des
souvenirs de déambulations effectués
pendant la récréation du mercredi

9 décembre 2015 ; installation temporaire
in situ dans la cour de récréation du
collége Maxime Deyts (Bailleul), en
collaboration avec 8 éléves de sixieme ;
match de foot & 12 lignes, 12 mains,

12 joueurs, 2015, 59,4 x 42 cm ; etc.
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Lise Duclaux élabore des «tac-
tiques » et détourne des « savoir-faire »
propres aux sciences humaines et aux
sciences dures. L'image du « bracon-
nier®» sied 3 sa démarche artistique.
Dans l'ceuvre Le temps c'est quand
méme de l'espace®, I'artiste redouble
les trajets et déplacements des éléves
dans une cours de récréation par des
traits blancs au sol (outils de dessin a
taille humaine - le traceur pour tra-
vaux) ; dessine les mouvements de
joueurs de foot sur un terrain durant
un match. L'usage de I'inventaire et
de la cartographie revient réguliére-
ment dans son travail. Alors que ses
techniques impliquent une mise a dis-
tance et donc une objectivation du
monde, I'artiste nous dit qu'on ne peut
pas parler d’'une chose sans évoquer
le rapport de cette chose 2 soi, et le
rapport de soi au temps a travers la
chose.

LE TEMPS
DE PHILOSOPHER

Il convient de décortiquer le pro-
cessus créatif de Lise Duclaux. Son
art élabore une science du désordre
et du transitoire, critique et insoumis
a toute systématisation qui ne passe-
rait justement pas par une expérience
subjective. A la différence du cher-
cheur qui postule une vérité du réel,
Lise Duclaux développe des proto-
coles d’'une démarche inverse, quasi
expérimentale. Chaque réalisation
établit un rapport cyclique au temps,
une «ritournelle »” rythmée dont les
caractéristiques viendraient a se dé-
cupler en temporalités distinctes.
L'une des ceuvres les plus marquantes
pour suivre ce cheminement est L'ob-
servatoire des simples et des fous®. Un
terrain voisin d'un foyer de vie pour
adultes présentant une déficience
mentale® est investi durant deux

€ Lise Duclaux

Le temps c'est quand méme de l'espace,

8 lignes en récréation, tracé des souvenirs de
déambulations effectués pendant la récréation
du mercredi 9 décembre 2015, installation
temporaire in situ dans la cour de récréation des
sixiames du collége Maxime-Deyts (Bailleul), en
collaboration avec 8 éléves de sixigme

©Lise Duclaux

ANNA OZANNE

années. Le champ est ensemencé, au
mois de mars, de quelgues plantes
médicinales, tandis que les autres
« mauvaises » herbes sont laissées. Le
projet épouse le rythme des saisons
(de la semence 2 la récolte : I'échelle
d'une vie végétale). L'artiste revient
périodiquement sur le site avec un
groupe de résidents du foyer d'ac-
cueil. Cette pluralité des voix sex-
prime par du dessin, du jardinage, des
promenades, la consultation d'ou-
vrages. Le paysage n'est pas une re-
présentation, mais champ de matiéres
et de vivants, laboratoire circulaire,
dans lequel le sujet est parti prenante.
Vient s'ajouter pour |'artiste des pra-
tiques solitaires : la tenue d'un « jour-
nal de bord», avec des airs
d'illustrations botaniques rythmant
les divers registres d'expression qui
s’y trouvent (données brutes et des
types de phrasés conclusifs propres
aux sciences dures, poésies, anec-
dotes, dictons et aphorismes, etc.).

7 Chez Deleuze et Guattari, au-dela de
I'image mentale du refrain musical, le
caractére éphémére, la répétition et la
mise en connexion du territoire (ici une
création, une réflexion) définissent la

« ritournelle ». Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Mille Plateaux, Paris, Minuit,
1980, p. 382.

B 835 m*® ensemencé, Saint-Symphorien,
Monoblet, 2014.

9 Saint-Symphorien - Belgique.



DANS LE COLLEGE il y a un préau DANS LE
PREAU il y a un casier DANS LE CASIER
il y a un sac DANS LE SAC il y a un cahier
DANS LE CAHIER il y a un dessin DANS LE
DESSIN il y a un arbre DANS LARBRE il y
a une branche SUR LA BRANCHE il y a
une pomme DANS LA POMME il y a une
graine LA GRAINE SORT de la pomme
LA POMME TOMBE de la branche LA
BRANCHE S'ENVOLE de I'arbre LARBRE
DISPARAIT du dessin LE DESSIN S'EFFACE
du cahier LE CAHIER COULE du sac LE
SAC CREVE dans le casier LE CASIER
GLISSE dans le préau LE PREAU SE
DETACHE du collége LE COLLEGE S'EVAPORE
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Lintervention artistique modifie
le statut d'un espace (abandonné,
c'est-a-dire non exploité par utilité) et
des plantes oublidées ou déconsidé-
rées. Elle développe une attention &
I'invisible, & l'inutile, & la « marge ».
Le paysagiste Gilles Clément propose
I'idée du « tiers paysage »* pour dési-
gner 'ansemble des espaces négligés
ou inexploités par I'homme. La créati-
vité et la spontanéité ne sont pas évin-
cées durant Lobservatoire, au contraire,
elles sont parties intégrantes de la
méthode. La découverte passe par la
prise en compte de l'empirisme dans
la construction méme des instru-
ments et dispositifs d'observation et
de mesures mis au point dans l'espace
de l'expérimentation. La maniére dont
le jugement confére une valeur, et les
distinctions qu'dtablissent les
sciences dans leur entreprise de
connaissance et de maitrise du monde
sont mis en paralléle. |l nest pas ano-
din que Chris Straetling”, ait particips
au projet en incarnant, derriére sa ca-
méra et son dcriture, un troisidme
point de vue, celui de reporter, parfois
de narrateur. S5i cette présence du
tiers « performe » une garantie d'ob-
jectivité, elle sinscrit en point de vue
de plus pris dans I'expérience. Chagque
observation contient un vécu, chague
récit est une mise en fiction de la réa-
lité.

Apparait une portée révolution-
naire de I'intentionnalité artistique de
la plasticienne. Il s’agit d'étendre une
attitude individuelle dans laguelle la
subjectivité et l'expérience, syno-
nyma de différence avec tous les rap-
ports singuliers au temps que cela
implique, puisse exister au sein du
collectif, sans é&tre dtouffés. Lise
Duclaux relie son expérience au col-
lectif & plusieurs degrés : le premier
est la participation de tiers et le rap-
port construit au réel, la deuxiéme est
la fagon dont on communique ses ré-
flexions avec le groupe.

10 Gillas Clémant, Manifeste du trars
payzage, libre de droit sur www.artlibre.org,
2004,

1 (1960, Washington). La participation de
Chris Straetling consiste an une
documentation vidéo et des dorits, soit
deux journaux de bord.

La flore est explorde comme unea
allégorie de la société, de son rapport
& l'Autre, cet inconnu. Interroger les
éléments de la nature indomptés,
marginalisés, tout comme ceux doués
de vertus réparatrices crée un micro-
cosme social. On assiste & la création
d'un territoire de la pensée dans le-
quel un premier degré de réflexivité
interrcge notre propre rapport au
temps face & notre maniére de consi-
dérer las buts individuel ou collectif :
«ne pas perdre de temps » (c'est-a-
dire 7), « aller droit au but » (mais le-
quel 7). Le soucis defficacité et de
rentabilité intimement épongé dans
notre individu influence l'exercice de
notre penséa qui témoigne ainsi d'un
rapport au temps conflictuel.
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Lise Duclaux

Lobservatoire des simples et des
fous,annexe 1, édition & lire 4 la loupe,
300 exemplaires numérotés, pochette
B,7 x 5,8 cm comprenant 15 cartes
anonymes de 54 x 85 cm, impression
offset bichromie, pochette impression
digitale

@Lise Duclaux
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LE TEMPS DU RECIT

Le temps, comme matériaux est
exploité, sculpté : Iinscription de la
pratique artistique, par ses formes de
rapport aux publics, dans une durée,
est significative d’un travail plastique
qui traite de la « présence ». Les pro-
ductions de chaque ceuvre établissent
des connexions entre elles. Il y a un
effet de « médiation », chaque pro-
duction artistique invite 2 une relec-
ture des précédentes au présent.
La mise en exposition correspond a
un processus de redoublement d’un
espace/temps, a un allongement de
I'ceuvre. Elle rassemblent des objets
édités, des plantes, des outils — une
loupe par exemple — qui prolongent
l'exploration. Il s'agit de mettre en
scéne des états actifs de lindividu
(I'attention, I'observation, la réflexion).

La littérature permet de continuer
le développement du temps dans
I'ceuvre. Les livres contiennent des-
sins et écrits provenant de notes et de
souvenirs, de réflexions. L'objet édité
contient & son tour des temporalité
nouvelles : un effet de « narration gra-
phique», un temps «esthétique»
(avec un travail typographique qui ex-
ploite les vides, les rythmes dans
I'écriture, la mise en page), le temps
de la lecture du livre lui-méme par le
public. Ce dernier est invité a redou-
bler I'expérience sensible de I'artiste
lors de sa réception visuelle et intel-
lectuelle des écrits. Les affiches a l'es-
thétique infographique sobre distillent
un contenu & 'opposé de ce genre de
visuel. Infiniment poétique, le texte a
quelgue chose d'«indéterminé », en
cela qu’il contient une dimension per-
formative, des espaces de liberté
pour le lecteur. Le destinataire du
texte participe au contenu potentiel
en nourrissant une interrogation inté-
rieure. |l est renvoyé a sa propre expé-
rience de spectateur et de lecteur et
d’individu socialisé. La réception du
travail par le public fait partie inte-
grante de [l'ceuvre . plastique de

ANNA DZANNE

12 C'est-a-dire la conscience de son
intériorité — sensations, jugements, etc.
— propre et de I'imbrication de soi au
monde. On retrouve cette idée chez
Merleau-Ponty (entre autres) avec le
concept de « Dasein ». Maurice Merleau-
Ponty, Phénoménologie de la perception,
Paris, Gallimard, coll. Tel, 1976.

I’artiste. Elle se compose de plusieurs
temps pour le spectateur (manipula-
tion de certains objets édités, la lec-
ture, parfois I'écoute/la visualisation
d’'une intervention de lartiste dans
I'espace d’exposition). La dynamique
du pli fournit une expression adé-
quate aux mouvements perpétuels
développés par Lise Duclaux. Le
« pli » est ce «va-et-vient » entre ex-
périence sensible et pensée. La pa-
role et le geste ne sont pas
rapporteurs, ils deviennent support
d’une production orale (empreinte de
poésie, d’imaginaire et de joie). La
pratique artistique décrit tout aussi
bien un acte singulier qu'un modeéle
collectif d'attitudes pour occuper
poétiquement et construire singulie-
rement le monde, avec pour centre le
fait que «la conscience de nous-
méme ne fait gu’un avec l'expérience
interne du temps ». Lidée de «tem-
poralité » avancé par Merleau-Ponty
recouvre tout son sens, I'« &tre-la »?
de lartiste et de son ceuvre éta-
blissent un lien direct avec I'« &tre-la »
du public. Au travers de l'ceuvre se
dessine une position politique, au
sens d’une politique de I'action.

* Diplémée en sciences de I'art (FR) et

en communication (BE), rédactrice
(pour galeries, artistes, revues), Anna
Ozanne s'intéresse aux questions sur
le genre, la critique d’art et la
médiation dans l'art contemporain.
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Lise Duclaux

Lobservatoire des simples et des fous,annexe 1,
édition & lire & la loupe, 300 exemplaires
numérotés, pochette 8,7 % 5,8 em comprenant
15 cartes anonymes de 54 x 85 em, impression
offset bichromie, pochette impression digitale
©Lise Duclaux
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+2 Lise Duclaux

L'observatoire des simples et des fous,

simplicis zizania observatorium,

suivi de Simple observation, de Chris Strastling,
21x 13 cm, 144 pages, imprassion offset

en trichomie, édition & lire a la loupe,

750 exemplaires numérotés, 2015

@Lise Duclaux

QUAND
ILN'Y AURA
PLUS DE FOUS
ON NE VERRA
QU'UNE
SEULE TETE
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+ Lise Duclaux

L'observatoire des simples et des fous,
vue du terrain, mars 2014

@Lise Duclaux

¥ Lise Duclaux

L'observatoire des simples et des fous,
annonce dernier jour - pique-nigues,
journées particuliéres, octobre 2015
©Lise Duclaux

-+ Lise Duclaux

Lobservatoire des simples et des fous,
(atelier 2014)

®Lise Duclaux

4 Lise Duclaux
L'observatoire des simples et des fous,

pique-nique journée particuliére, performance

conférence - 24 mai 2015
@Lise Duclaux
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¢ Lise Duclaux

L'observatoire des simples et des fous,
(atelier 2014), videogrammes

@Chris Straetling

4 Lise Duclaux

L'observatoire des simples et des fous,
(atelier septembre 2014)

@Lise Duclaux
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+ Lise Duclaux

Tableou du vagabondage,

¢ pier peint
(280 x 211 em tableau seul), 2010

jet d'encre sur pa
©Lise Duclaux
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rt Lise Duclaux

Plantes de Bruxelles.

CEuvres originales & adopter, boutures & recueillir,
matériel pour le bureau des plantes - performance
rencentre, Centrale for contemporary art -
Bruxelles, 2017, vues d'exposition

©Lise Duclaux

4 Lise Duclaux

Plantes de Bruxelles.

CEuvres originales 4 adopter, boutures & recueillir,
Centrale for contemporary art - Bruxelles, 2017,
vue d'expasition

@Lise Duclaux

ANNA OZANNE




